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Anotacja

Badanie wyswietla publicystyczny dorobek ukrainskiego kompozytora, wyklladow-
ca,krytyka muzycznego, Nestora Nizankowskiego, w ktorym sie wyswietla pytanie charakteru
kwestii kulturowej. Analizuja sie presodruki,ktore zostaly nadrukowane na stronach czasopisu
“Ukrainski wisti” w latach 30-ch pierwszej trzeciny XX stolecia. Ocharakteryzowano kultur-
ologiczny zmiast zaznaczonych gazetnych materialow galickiego dziennikarza ktore maja w
sobie bogaty informatywny material o zwyczenstwach koncertowych wiadomych artystow
czasow pierwszej trzeciny XX stolecia. Jego posty wyswietlaja wystepy znanych muzykantow:
Modesta Mgcinskiego, Jewhena Perfeckiego, Wandy Landowskiej, Galyny Lewickiej, Darii
Hordynskiej-Karanowycz, Jewhena Cehelskiego, Ivan Sewastian Barwinskiego, Imre Ungara,
Lesi Derkacz, Lubky Kotessy, Marty Krawciw, Stefana Askenase, Aleksandra Uninskiego,
Fritza Kreislera, Jurija Krycha, repertuarny poziom analizowanych program koncertowych,
wykonujaca umiejetnosc. Uwazane za funkcje poznawcza te edukacyjne gazetne materialy
N. Nizankowskiego. Postanowino ze te sociokulturowe presodruki znajduja w sobie potencial
aksiologiczny, ktory jest translowany przez wartosciowy system jak w ukrainska tak i swiatowa
przestrzen.

Slowa Kkluczowe: historia kultury muzycznej Ukrainy, dziennictwo muzyczne, muzy-
czno-krytyczne dziedzictwo kompozytorskie, Nestor Nizankowski, Wschodnia Galicja,
“Ukrainski wisti”, reportaz, recenzja, notatka.
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1. Wstep

Rozwoj sztuki ukrainskiej, zwyczenstwa znanych muzykantow odnalezli gruntowny
obraz w roznotematowych gazetnych materialach kompozytora, spolecznie-publicznego ta
edukacyjnego lidera, pianista, krytyka Nestora Nizankowskiego. Jego ilosciowe presodruki
obiektywnie wyswietlialy dynamike procesow kulturotworzenia pierwszej trzeciny XX sto-
lecia we Wschodniej Galicji ta fiksuja strony zycia koncertowego wiadomych ukrainskich ta
swiatowych artystow. Tematycznie-zmiastowa rzeczywistosc materialow publicystycznych
N. Nizankowskiego na stronach gazety “Ukrainski wisti” zdobyla wylacznie wartosc dzisiaj,
poniewaz one poglembiaja zrodloznawczy material z historii ukrainskiej kultury ta tworczosci
zyciowej elity artystycznej] Wschodniej Galicji. Niestety personalistyka muzyczna, ktorej
poswiecone jego gazetne materialy, jest niewystarczajaca zbadana.
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Dziennikarska dziatalno$¢ Nestora Nizankowskiego, jednego z twoércow muzyki
ukrainskiej, zostala opisana w eseju Yu.Butki (1997) o zyciu i tworczosci lwowskiego
kompozytora. Znaczenie muzyczno-krytycznych i pouczajaco-edukacyjnych publikacji
prasowych N. Nyzankiwskiego jest czeSciowo podkreslone w pracach N. Kobryna (2004),
U. Molchko (2014).

Celem artykutu jest zarys tworczosci wybitnych muzykéw lat 30. pierwszej tercji
XX wieku w Galicji Wschodniej przez pryzmat drukoéw prasowych Nestora Nyzankiwskiego.
Zgodnie z celem artykutu postawiono takze zadania, a mianowicie: scharakteryzowanie dom-
inant tematycznych i semantycznych tworczosci dziennikarskiej artysty; analizowa¢ spektrum
gatunkowe tych materialow prasowych; wzig¢ pod uwage poziom umiejetnosci wykonawczych
i repertuarowych artystow ukrainskich i zagranicznych, co zostato odnotowane w publikacjach
prasowych N. Nyzankiwskiego.

Analizujac wspomniane publikacje N. Nyzankiwskiego zastosowano nastepujaca met-
odologie: metoda analizy i syntezy — dla badania zrédet z historii sztuki muzycznej Galicji
Wschodniej pierwszej tercji XX wieku, opisowa — dla ujawnienia tresci materiatéw krytyc-
znych dla muzyki; biograficzny — aby podkresli¢ tworcze zycie wybitnych artystow; klasyfik-
acje 1 typologie — scharakteryzowac analizowane publikacje prasowe; metoda systematyzacji —
stosowana do uogdélniania wynikéw badan, formutowania wnioskow.

2. Dzialalno$¢ dziennikarska Nestora Nizankowskiego na lamach gazety
“Ukrainski wisti”

Artykuly muzyczno-krytyczne ukrainskiego kompozytora, pedagoga, pianisty-koncert-
mistrza, dziatacza spoteczno-kulturalnego Nestora Nizankowskiego sg zywym $wiadectwem
rozwoju kultury ukrainskiej poczatku XX wieku. Artysta $cisle wspotpracowat z takimi pis-
mami jak “Ilino” [“Dito”], “Hasyctpiu” [“Nazustricz”], “¥Kutts i 3nanns” [“Zyttia i Znan-
nia”], “Ykpaiuceki Bictu” [“Ukrainski wisti”’], “Csitio # Tias” [“Switto 1 Tin™].

Nestor Nizankowski w latach 1935-1939 pracowal jako krytyk-recenzent dla czaso-
pisma “Ukrainski wisti”. Jego dziatalno$¢ publicystyczna miata na celu “[...] spopulary-
zowanie sztuki muzycznej, zwlaszcza ukrainskiej, oraz wychowanie stuchaczy-erudytow,
ktorzy potrafiliby dostrzec pigkno muzycznej ekspresji” (Bulka 1997: 20). Na famach tej gazety
autor opublikowat 77 publikacji, reprezentujacych rézne gatunki prasowe: recenzje, wspom-
nienia, notki, artykuty muzykologiczne. W tych publikacjach N. Nizankowski po raz pierwszy
uzywa Npseudonimu Nenyz, podpisujac si¢ rowniez pelnym imieniem i nazwiskiem — Nestor
Nizankowski.

W komunikatach prasowych na tamach gazety “Ukrainski wisti” autor wyswietla
osiggniecia wykonawcze ukrainskich i zagranicznych artystow a mianowicie: Modesta
Mgcinskiego, Jewhena Perfeckiego, Wandy Landowskiej, Galyny Lewickiej, Darii Hordynskiej-
Karanowycz, Jewhena Cehelskiego, [van Sewastian Barwinskiego, Imre Ungara, Lesi Derkacz,
Lubky Kotessy, Marty Krawciw, Stefana Askenase, Aleksandra Uninskiego, Fritza Kreislera,
Jurija Krycha.

3. Dorobek koncertowy artystow Iwowskich w latach 1935-1936
w drukach prasowych N. Nizankowskiego

Jednym z pierwszych przyczynkéw N. Nizankowskiego w tym czasopi$mie jest artykut
o wybitnym ukrainskim $piewaku Modescie Mecinskim pt. “Modest Mecinski. Wspomnienie”.

194



SCIENTIFIC JOURNAL OF POLONIA UNIVERSITY 56(2023) 1

W publikacji krytyk podkresla “uniwersalny” styl wykonawczy artysty, sporo miejsca poswigca
tez opisowi repertuaru $piewaka: i dlatego jego “Zygfryd” czy Canio z “Pajacow”, czy Radames
w “Aidzie”, Otello, Elezar czy inne postacie z 30 oper, posrdd ktérych znajduja sie i najno-
woczesniejsze opery Schrekera, R. Straussa, Pfitznera i inne, byty bezwarunkowo przekonywu-
jace i naturalne” (Nyzhankivskyi, 1935: 3).

W recenzji “Jurij Krych” Nizankowski nie tylko informuje czytelnika o wydarzeniu
artystycznym, lecz takze przedstawia badawcza oraz interpretacyjng analize programu kon-
certu, ktora dokonuje postugujac si¢ wlasng percepcje stuchowa. N. Nizankowski podkresla, ze
Jurij Krych zaprezentowat na koncercie ztozony program, w ktorym znalazty si¢ m.in. Sonata
L. van Beethovena, Koncert na skrzypce z fortepianem H. Wieniawskiego,,,Utwory koncer-
towe” G. Samazeuilh 1 B. Bartoka,,,Ave Maria” F. Schuberta,,,La rond de lutins” A. Bazz-
iniego,,,Lot trzmiela” N. Rimskiego-Korsakowa i inne utwory. Jego interpretacje cechuje “[...]
gleboki namyst oraz rozumienie dzieta” (Nyzhankivskyi, 1936: 4). Autor nie pomija akom-
paniatorskich umiejetnosci pianistki 1. Lubczak-Krych. Wedtlug krytyka muzycznego “[...]
okazata ona techniczng spojnos¢, zaprezentowala wrazliwo$¢ wobec intencji solisty, zdolnos¢
pogodzenia osobowosci solisty z ideg utworu, 1 jednocze$nie zwrocila na siebie uwage jak na
pianistke — a nie jest to ani tatwe, ani czgste” (Nyzhankivskyi, 1936: 4).

Materiat dziennikarski pt. “Lubka Kotessa” jest relacjg N. Nizankowskiego koncertu,
ktéry odbyt sie na poczatku maja 1936 roku w sali Polskiego Towarzystwa Muzycznego i stal si¢
wydarzeniem artystycznym. Analizujac program koncertu, autor postuguje si¢ ekspresyjnymi
obrazowo-plastycznymi §rodkami wyrazu. Relacjonujac mistrzowskie wykonanie L. Kolessy
w Koncercie organowym w d-moll A. Vivaldiego — A. Shadal’a, N. Nizankowski odwotuje¢
si¢ do wizerunku kos$ciota gotyckiego. Oto w jaki interesujacy sposob autor demonstruje swoj
talent literacki: “Gotycki ko$ciol. Zmierzch ginie w wysokich spiczastych sklepieniach. Cisza,
modlitewne skupienie. Powoli odzywaja si¢ organy. Glgboki dzwigk cierpienia narasta coraz
mocniej. Co minut¢ pojawiaja si¢ nowe odcienie i wszystko jest w innym kolorze. Dotaczaja do
poprzednich, mieszajg si¢ z nimi, czasem tong, czasem wylaniajg si¢ w wirze wybrzmiewaja-
cych harmonii. I wydaje nam sie, ze te tony odzwierciedlajg nasze zycie. Poruszenie i smutek,
czula piesn i sprzeciw — wszystko to przesuwa si¢ jak w kalejdoskopie przed oczami duszy.
Ale tej duszy, ktora modlitwa oczys$cila, wyciszyla i wzmocnita do dalszej walki... nadszed?
kres. Szkoda, ze musimy “opusci¢ koscidt, w ktérym byto tak dobrze. To L. (Lubka. — U.M.) K.
(Kotessa. — U.M.) zakonczyta gra¢ koncert Vivaldiego — Shadal’a” (Nyzhankivskyi, 1936. 3).

Opisujac wykonanie przez wspanialg pianistkg, Sonaty W.-A. Mozarta, autor uzywa
takich stéw: “Drobne, niemalze brzdakajace tony nastepowaty po sobie w szybkim tempie. Jest
ich niewiele, ale sg bardzo ruchliwe, bardzo zgrabne, bardzo zadbane i wszystkie przerazliwie
dobrze wychowane. Jak ludzie z czasow, gdy nosili krynoliny, aksamitne, haftowane ztotem
fraki, picknie uczesane peruki i koronkowe zaboty. A kazdy ruch byt peten gracji. Moze troche
maniernej, ale picknej. To ciekawa rzecz! Czy ci ludzie mieli “dusz¢”? Tak, mieli! T¢ nasza
miegkka, roz§piewang dusze¢, moze nawet bardziej wrazliwa od naszej, i nie tak rozchetstang jak
nasza. W miar¢ jak smutek przemijal, nadchodzity tony weselsze. Ze skrgtami, wkretami, lecz
zgrabnie, swobodnie, bez bombastycznosci i mtodzienczego przekrzykiwania si¢. To przedzi-
wne! — tak umiarkowanie, prawie oszczednie, a jednak tak glteboko i tak dobrze wszystko zos-
tato wypowiedziane! — Tak Lubka Kolessa grata sonate Mozarta (Nyzhankivskyi, 1936: 3).

W podobnym stylu napisany jest material dot. wykonania “Wariacji symfonicznych”
R. Schumanna, “Drobnych utworéw” F. Chopina,,,XII Rapsodii” F. Liszta.

Publikacja pt. “Jewhen Perfecky (wspomnienie posmiertne)” jest holdem ztozonym
tworcy kultury narodowej przetomu XIX i XX wieku. N. Nizankowski przedstawil czytelnikom
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catoksztatt skomplikowanej drogi zyciowej i tworczej artysty. Podkresla niezrownany talent
ukrainskiego skrzypka: “Kazdy wystep J. Perfeckiego byt swoistg rewolucja. Ze sceny poplynety
dzwigki skrzypiec odznaczajace si¢ niezwykle czystym brzmieniem, techniczng precyzja i —
dzwigckami przepetionymi wielkg kulturg muzyczng i ogélna” (Nyzhankivskyi, 1936: 3).

Recenzja N. Nizankowskiego “Gala Lewicka. Pianistka” byla jedna z pierwszych reak-
¢ji na wazne wydarzenie w zyciu artystycznym Lwowa. Koncert odbyt si¢ 22 listopada w malej
sali Towarzystwa Muzycznego im. Lysenki, a program monograficzny tworzyly trzy sonaty
L. Beethovena — op. 10 nr 3, Appassionata op. 57 i op. 110.

Recenzja zawiera bardzo trafne opinie N. Nizankowskiego dotyczace stylu gry pianistki.
Autor podkresla jaskrawg osobowos$¢ wykonawczyni za pomocg trafnych opisow: “Grg G.
(Galyna. — U. M.) L. (Lewicka. — U. M.) cechuje pewien rodzaj poglebionej medytacyjnosci,
polaczonej niekiedy ze $wiadomym unikaniem zbednej popisowosci. Utwory i ich autorzy
czesto na tym wygrywaja, podobnie jak i G. L. jako pianistka-wirtuoz. Dzigki takiemu pode-
j$ciu do sztuki pianistycznej G. L. jawit si¢ nam jako muzyk na wskro$ gleboki i budzacy res-
pekt, co czgsto uchodzito uwadze przecigtnego stuchacza. Ale przy ostatnim wykonaniu trzech
sonat Beethovena (op. 10, cze$¢ 3, Appassionata op. 57 i op. 110), G. L. nie tylko zmusita
stuchaczy zapomnie¢ o swoich oczekiwaniach wobec utworu i wykonania, ale i sprawila, ze
podazyli oni za jej my$lami — do kraju, ktéry Beethoven przedstawit swoimi dzwickami — a
G. L. odtworzyta te dzwigki i ten §wiat” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936: 6).

Autor wskazuje rowniez na indywidualne cechy wykonania przez pianistke sonat Bee-
thovena: “Pelne glebokie brzmienie, umiej¢tnos¢é wydobycia z fortepianu najrézniejszych
barw — wszystko dopasowane do potrzeb utworu i miejsca, gietko$¢ przejs¢ dzwigkowych — to
wartosci, ktore z pianistycznego punktu widzenia pozwolity G. Lewyckiej zagraé te trzy sonaty
Beethovena w wyjatkowej stylistyce” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936: 6).

Recenzja pt. “Imre Ungar” pidra N. Nizankowskiego zawiera wiele cennych autorskich
sadow, ktore ukazuja jego rozumienie indywidualnego stylu gry wegierskiego artysty. Dzien-
nikarz byt szczegdlnie zafascynowany genialng wirtuozeria 1. Ungara. N. Nizankowski pisze:
“[...] technika Ungara jest dostosowana do ekspresyjnych potrzeb jego wngtrza. Technika
ta jest zaskakujaco bogata w najmniejsze odcienie barwy dzwigku — ale bez jaskrawego bla-
sku — ktory zresztg nie jest Ungarowi zbytnio potrzebny, zwlaszcza kiedy stara si¢ zgtebié tres¢
wykonywanych przez siebie utwordw” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936: 3).

Zwigzta recenzja autorstwa “W. Landowska” poswigcona jest koncertowi wybitnej pol-
skiej pianistki i klawesynistki, pedagoga muzycznego, ktdra odegrata znaczaca rol¢ w odrodze-
niu klawesynu w XX wieku. Materiat dziennikarski N. Nizankowskiego dostarcza wiele cen-
nych informacji o repertuarze koncertowym polskiej klawesynistki, ktory sktadat sie z utworow
F. Couperina, J.-F. Rameau, J.-S. Bacha, W.-A. Mozarta i D. Scarlattiego. Autor wyraza w
niej tez podziw dla umiejetnosci technicznych artystki, zauwazajac, ze “[...] Landowska jest
gleboka znawczynia muzyki dawnej i wszystkich subtelnosci instrumentu, na ktérym gra po
mistrzowsku” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936: 4).

Cenny opis wzrastania tworczego poziomu Iwowskiej pianistki Marty Krawciw-Barabasz
daje Nestor Nizankowski w artykule pt. “Marta Krawciw, pianistka”. Recenzowany przez
krytyka muzycznego koncert M. Krawciw poswigcony byt muzyce francuskiej i, jak zauwaza
autor, odby? si¢ w matej sali Towarzystwa Muzycznego im. M. Lysenki 13 grudnia 1936 roku.
Tego wieczoru orkiestra wykonata utwory F. Couperina i J.-F. Rameau, C. Francka, C. Saint-
Saénsa, M. Ravela i C. Debussy’ego. Krytyk muzyczny chwalit wielki rozw6j zawodowy
pianistki. Pisze on: “O Marcie Krawciw nie jednokrotnie juz pisano, ze jest “utalentow-

LRI

ana”, “obiecujgca” itp. Obecnie jest do§wiadczong pianistka, a respekt i1 rzetelnos¢ z jaka M.
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(Marta. — U. M.) K. (Krawciw. — U. M.) uprawia swoja sztuke, wzbudza podziw wobec 19-let-
niej dziewczyny” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936. 3).

W recenzji znajdujemy nie tylko wyczerpujacy opis repertuaru pianistki, w ktéorym prze-
wazaly utwory ze skarbnicy francuskiej literatury fortepianowej, ale takze przedstawienie cech
indywidualnego stylu gry M. Krawciw: “[...] mlodzienczy temperament, brawurowa wirtu-
ozeria, wnikliwe zaglebienie srodkow wyrazowych utworow, kultura stylistyczna, wrazliwos¢
interpretacyjna” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1936. 3).

4. Kunszt wykonawczy wybitnych artystow w recenzjach N. Nyzankiskiego
w latach 1937-1939

W zwigzlej recenzji “Stefan Askenase — pianista” N. Nizankowski przedstawia spe-
cyfike wykonania czterech sonat L. Van Beethovena przez polskiego pianiste. Na koncercie
L. Van Beethoven w interpretacji S. Askenase “[...] nie byt Zzadnym wielkim czlowiekiem,
ktory ze swoja gigantyczng sitg wdziera sie w glab naszego duchowego Ja i nim potrzasa. Bee-
thoven tego wieczoru byt muzykiem bardzo precyzyjnym, przemawiajagcym do nas poprawnie,
precyzyjnie, — wyréwnanie — ale i ptynnie, bez wewngtrznych ograniczen i nadmiernego entuz-
jazmu podobnie jak zyczliwy, wywazony wujek, ktory wiele przezyl, ale umie o tym opow-
iedzie¢, a gdy trzeba i po sztubacku. Ilez pracy, wiedzy i przemyslen trzeba wlozyé, by muzyke
Beethovena tak ,,zblizy¢” do stuchacza!” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1937: 6).

N. Nizankowski-krytyk w swoich materialach publicystycznych reaguje réwniez na
wydarzenia artystyczne w galicyjskiej kulturze wiolinowej. W recenzji “Fritz Kreisler” publi-
cysta wyraza swoj zachwyt nad wysokim profesjonalizmem artysty, tj. “[...] ptynnos¢ jego gry,
zwlaszcza w drobniejszych utworach, sigga granic ludzkich mozliwosci w ogole. Gra Kreislera
emanuje szlachetnym spokojem artysty, ktory opanowat to, co gra, zardwno technicznie, jak i
psychicznie, a shuchacz odnosi wrazenie, ze to dobrze, ze jest tak, jak jest — i ze nie powinno
by¢ inaczej... ” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1937: 4).

N. Nizankiwski nie ignoruje i wystepu pianisty-akompaniatora Franza Ruppa, ktory
“[...] byt catkowicie rowny wielkiemu skrzypkowi. Rupp po prostu zwrdcit na siebie uwage
umiej¢tnoscia dostosowania si¢ do stylu utworu i wymagan solisty, a jednocze$nie udato mu si¢
ukry¢ swoja pianistyczng osobowo$¢” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1937: 4).

Notka pt. “Lesia Derkacz” zawiera cenne informacje, ktore rzucajg Swiatto na pierwsze
koncertowe kroki 13-letniej wowczas artystki. Trudny program koncertu, na ktory ztozyly sie
utwory L. VanBeethovena, D. Viottiego, G. Wieniawskiego, A. Bociniego, C. Hubera i F. Kreis-
lera, ukazat wielki talent mtodej skrzypaczki. Autor podkresla, ze mloda artystka wykazuje
swoje indywidualne cechy wykonawcze, a mianowicie: “[...] muzykalnoé¢ oraz szacunek dla
tego, co robi. Dodajmy do tego dobre przygotowanie, naturalne “dane” techniczne (gtéwnie
niezwykle lekkie i naturalne,“spiccato”) oraz pickny ton” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi],
1937: 4).

Pianistka-akompaniatorka Melania Bailowa przyczynita si¢ do stworzenia spdjnego
charakteru koncertu.

Artykut “Daria Hordynska-Karanowycz” po$wiecony jest recitalowi §wiatowej stawy
pianistki ukrainskiej. Program jej monograficznego koncertu wspdtczesnej fortepianowej
muzyki ukrainskiej sktadat si¢ z nastepujacych utworow: “Preludia” L. Rewuckiego, “Suita
ukraifiska” W. Barwinskiego, “Poemat” op.5 nr 1 W. Kosenki, “Wariacje na temat pie$ni
czumackiej” M. Mykyszi, “Mata suita” N. Nizankowskiego, “Obrazki z Huculszczyzny”
M. Kotessy, “Piesn na wschod stonica” S. Ludkiewicza.
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W recenzji krytyk muzyczny opisuje styl pianistyczny D. Hordynskiej-Karanowycz,
ktéry charakteryzujg m. in. “[...] gietko$¢ sity dzwieku, wielki zakres barw dzwiekowych,
zdolnos¢ do szybkich zmian, niezwykta pewnos$¢ i dobra bieglos$¢ z jednej strony, a z drugiej
strony zaduma, spokoj, gleboka i obrazowa muzykalno$¢, opanowany temperament 1 wielka
kultura wrodzona i1 nabyta” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1938: 4).

Na wspomniang styczniowa imprez¢ N. Nizankowski reaguje lakoniczng recenzjg
“Friedman”. Podajac na stronach gazety program wystepu S$wiatowej stawy pianisty
(J.-S. Bach — F. Busoni “Chaconne”, W.-A. Mozart “Rondo in A-moll”, J.-N. Hummel “Rondo
in Es-dur”, F. Chopin “Etiudy” op. 10 i op. 25, R. Schumann “Kreisleriana”, Ch. -W. Gluck —
I. Friedman “Balet”), autor zaznaczyl, ze artysta “[...] grat nie tylko brawurowo, ale i ze smak-
iem prawdziwie kulturalnego wirtuoza” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1938: 4), a takze
wzbudzit podziw krytyka “[...] za fenomenalng ptynno$¢, przede wszystkim legato jego prze-
biegow i pasazy” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi], 1938: 4).

W czterech zdaniach artykutu pt. “Uninski”, autor przedstawia pianist¢ czytelnikom
ukrainskiego dziennika “Ukrainski wisti”. W krotkiej relacji z koncertu N. Nizankowski trafnie
i zwigzle podkresla jego najbardziej efektowne cechy pianistyczne. Na solowym recitalu forte-
pianowym lwowska publiczno$¢ byta pod wrazeniem interpretacji utworéw D. Scarlattiego,
F. Chopina i C. Debussy’ego. Autor zauwaza: “[...] to pianista bardzo wysokiej klasy, ktory
przycigga uwage swoja niezwykla, czysta gra. W trosce o precyzj¢ i przejrzystos¢ Uninsky
kresli ekspresyjne linie, odpowiednie do sposobu gry. Nie nalezy wiec szuka¢ w jego grze
wielkiej wybuchowo$ci czy sity — niemniej jednak Uninsky daje swojemu wykonaniu wszystko
to, co jest potrzebne dla prawidtowego oddania architektoniki utworu” (Nemyzh. [Nestor
Nyzhankivskyi], 1938: 3).

Ostatnim artykutem w dorobku dziennikarskim N. Nizankowskiego byta krotka
recenzja wieczoru muzyki skrzypcowej Jewhena Cehelskiego z udziatem pianisty Wotodymyra
Bozka. W ocenie N. Nizankowskiego J. Cehelski “[...] pozostaje wierny swojemu szczegol-
nemu sposobowi gry, ktory charakteryzuje si¢ spokojem i opanowaniem” (Nenyzh. [Nestor
Nyzhankivskyi], 1939: 4), a W. Bozejko “[...] swobodnie, acz precyzyjnie postuguje si¢ tech-
nika ( zespoltem $rodkéw wyrazowych) gry na fortepianie” (Nenyzh. [Nestor Nyzhankivskyi],
1939: 4).

Materiaty prasowe N. Nizankowskiego na famach “Ukrainski wisti” eksponuja dokona-
nia koncertowe zaréwno muzykdéw ukrainskich, jak i artystow innych narodowosci. Dzien-
nikarz wykorzystuje szeroki wachlarz gatunkow informacyjnych przeznaczonych do utrwale-
nia wystepow artystycznych. Uzywa emocjonalnie wyrazistego slownictwa, plastycznych
poréwnan, na uwage zastuguje tez przystepny jezyk.

5. Whioski

Druki prasowe o charakterze kulturalnym Nestora Nyzankiwskiego podkreslaja rozne
aspekty zycia muzycznego, w szczegolnoéci wydarzenia koncertowe z udzialem wybitnych
artystow ukrainskich i zagranicznych pierwszej tercji XX wieku. Pomimo trudnych histo-
rycznych okolicznosci bezpanstwowosci podkreslali wazna role sztuki ukrainskiej w $wi-
atowej przestrzeni kulturowej. Materiaty dziennikarskie dziennikarza naleza do informa-
cyjnych (notatka, relacja) i analitycznych (recenzja, recenzja) odmian krytyki muzyczne;.
Jest to wymowny materiat Zrédlowy dla badaczy spoteczno-kulturowych proceséw rozwoju
spoteczenstwa. Aspekty kulturowe twdrczos$ci publicystycznej Nestora Nyzankiwskiego maja
istotng warto§¢ dla wspodtczesnej nauki, gdyz potwierdzaja warto$¢ muzyki ukrainskiej w
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przestrzeni §wiatowej, a takze §wiadczg o wysokim poziomie profesjonalnym zycia koncerto-
wego we Lwowie na poczatku XX wieku. wiek. Perspektywy dalszych studiéw nad krytyczng
tworczos$cia muzyczng N. Nyzankiwskiego upatrywa¢ mozna w kompleksowym badaniu pub-
licystyki artysty jako holistycznego zjawiska kulturowego, ktore zapetniaja mato znane karty
biografii muzykow koncertujacych.
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