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Abstrakcyjny

Badanie mughaméw azerbejdzanskich jest istotne w muzykologii. Sztuka Mugham
rozwinela si¢ na podstawie tradycji ustnych od sredniowiecza do czaséw nowozytnych i wypra-
cowatla unikalng forme strukturalng i tre§¢ muzyczng. W praktyce wykonawczej udoskonalono
instrumenty mugham, mughamy matych rozmiaréw i mughamy perkusyjne. W pracach nau-
kowych wybitnych muzykologéw-naukowcow, w tabelach mughamow i1 programach edukacy-
jnych mistrzow wykonawcow mozna przesledzi¢ powstawanie wydziatdéw o tej samej nazwie
w mughamach. Charakterystyka jezyka muzycznego mughamoéw azerbejdzanskich — podstawa
chwili, struktura kompozycyjna, melodyka dostarczajg bogatego materiatu do badan i pozwa-
laja na odkrycie waznych prawidlowosci jezyka muzycznego mughamow.

Kwesti¢ zastosowania wydzialow o tej samej nazwie w strukturze mugham dastgah
mozna rozpatrywac z wielu aspektow. Wykorzystanie dziatow o tej samej nazwie w Mugam
dastgahs ma ogromne znaczenie w strukturze kompozycyjnej i objawia si¢ w roznych aspektach.
Szereg dziatéw o tej samej nazwie istniejacych w dziedzictwie mughamow jest uzywanych w
r6znych mughamach i majg znaczenie przejscia z jednego punktu do drugiego w strukturze sze-
regowej dastgah. Z tego punktu widzenia szczegdlne miejsce zajmuje szereg dziatow mugham
zard6wno w mughamach opartych na tym samym momencie, jak i w mugham dastgah opartych
na r6znych momentach: 1) Charakteryzujg si¢ takie dziaty jak ,,Bardasht”, ,,Maya” uzywane
w mugham dastgah jako wydzialy o ustalonej funkcji, funkcja tych wydziatlow nie zmienia
si¢ w mugham. 2) Szereg dziatow — ,,Araq”, ,,Shikasteyi-fars” itp., petni podwdjng funkcje w
zaleznosci od uzytego mughama: w mughamach opartych na tym samym momencie charak-
teryzuja si¢ one funkcja statg, a w mughamach opartych na r6znych momentach, charakteryzuja
si¢ one jako dzialy modulowane.

Stowa kluczowe: mugham, wydzial, forma, struktura serii, jezyk muzyczny.
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1. Wstep

Problematyke badania struktury i cech gatunkowych mughaméw podjeto w szeregu
opracowan. Na podstawie prac badawczych Uzeyira Hajibeyli, Mammadsaleha Ismayilova,
Ramiza Zohrabova i innych muzykologéw-naukowcow dokonalismy przegladu cech struktu-
ralno-kompozycyjnych mughaméw zwigzanych z podstawa maqamu. W naszych badaniach za
gtéwny cel postawiliémy sobie zbadanie dzialéw o tej samej nazwie stosowanych w odrebnych
mughamach. Z tego punktu widzenia staraliSmy si¢ przeprowadzi¢ analize¢ pordéwnawcza roz-
nych mughamoéw, grupujac je wedtug punktu widzenia, korzystajac z wydan nutowych. Prze-
glad wariantéw mughama w wydaniach nutowych ,,Rast”, ,,Shur”, ,,Zabul Segah”, ,,Chahar-
gah”, ,Byati-Shiraz”, ,,Shustar”, ,,Humayun” itp. mugham dastgahs pokazuje, ze kompozycja
kazdy z nich sklada si¢ z tradycyjnych dziatéw, ktoére maja ogromne znaczenie w strukturze
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mugham i koniecznie sg zachowane. Zauwazalne s3 jedynie pewne wariantowe zmiany w kom-
pozycji i treci melodycznej mughamow.

2. Dyskusja

Stol mugham ma ztozong konstrukcje kalenicowg ze wzgledu na swoj ksztatt. Postuzono
si¢ tutaj przyktadami réznych gatunkéw — dzialdow mugham, klasyfikacji i kolorow. Struktura
formularza sktada si¢ z kolejno rozwijanych departamentow mugham na podstawie statusu,
ogoblnie rzecz biorac, wprowadzenia (Daramed, Bardasht), departamentu mayi, departamentow
mugham utozonych w linii rosngcej wedlug poziomow statusu i sktadajg si¢ one z naprze-
miennych klasyfikacje i kolory. Gléwng jednostka jednoczacg forme jest temat i rytm dziatu
ptynéw. Jednoczesnie kazda sekcja ma swoj whasny temat melodyczny i charakterystyke rytmu
1 zajmuje swoje miejsce w sekwencyjnym rozwoju mugham dastgah.

Zatem w ogolnej strukturze mughama zachodzi kilka etapow rozwoju. Pierwszy z nich
to etap rozwoju melodycznego wokot fazy pltynnej. Na ten etap sktadajg si¢ dziaty ,,Bardasht”,
»Maya” oraz dzialy z nim powigzane pod wzgledem mode-tonalno$ci i uzupetione kadencjg
Maya. Etap drugi — jako nowy etap rozwoju, wiaze si¢ z oddaleniem si¢ od drozdzy na pewng
odleglos¢ 1 objeciem wyzszych stadiow trybu. Na tym etapie przejawia si¢ przetworzenie
tematu dziatu ,,Maja” w nowej tonacji (w Srodkowym rejestrze), a takze modulacje do ré6znych
momentow. Trzeci etap zwigzany jest z przejSciem do nowego, wyzszego rejestru — powrotem
do gtdéwnej modicznosci na gorze, zapewniajacej kulminacje mugham i zakonczenie jej na sce-
nie majowe;j. Struktura ta pojawia si¢ we wszystkich dastgah mugham z r6znymi odmianami w
zalezno$ci od trybu.

M. Ismayilov scharakteryzowat przej$cia wewnatrz mugham dastgah w nastepujacy spo-
sob: ,,Jedng z zasad organizacji mughamow wedhug ich formy (tworzenie galgzi) jest przenie-
sienie tego samego trybu (i niektorych melodii) o oktawe wyzej, w kwincie lub kwartowe. W
niektorych przypadkach gérny czwarty lub piaty ton danego momentu zmienia tonacjg, stajac
si¢ niezalezng wysoko$cia tonu, a zatem w tym trybie formowana jest modulacja lub kierunek
(Ismayilov, 1984: 98).

Zgodnie z naszym gltéwnym celem badawczym staraliSmy si¢ zbadaé gltéwne cechy
funkcjonalne dziatéw tworzacych struktur¢ mugham dastgah. Zatem dziaty wazne na etapach
rozwoju mugham mozna podzieli¢ na dwie czgsci:

Po pierwsze, istnieja stale dziaty utworzone w trybie gtéwnym i bezposrednio stanowia
podstawe mugham dastgah.

Drugi to dzialy mugham, ktore zapewniaja przej$cia z punktu gtéwnego do innych try-
bow, wsrod ktoérych mozna wymienic ,,Araq”, ,,Shikasteyi-fars” i inne dziaty. Musimy zauwa-
zy¢, ze takie wydzialy majg podwojne znaczenie w mugham dastgahs. W pierwszym przy-
padku przelaczenie na okreslony rejestr jest wazne w urzadzeniach Mugam z wlasng baza trybu
stabilnego, natomiast modulacja i kierunek sg wazne w Mugamach z ré6znymi bazami modow.
Z tego punktu widzenia interesujace jest zbadanie wydziatow, ktorych nazwy powtarzaja si¢ w
mugham dastgah.

Wsrod wydziatéw, ktorych nazwa powtarza si¢ w mugham dastgahs, mozna wymienié
przede wszystkim ,,.Bardasht”. Dziat ten wystepuje we wszystkich mughamach i jest scharak-
teryzowany jako dziat o ustalonej funkcji i przyciaga uwagg jako dziat o zréznicowane;j tresci.

»Bardasht” to wazny wydzial, ktéry ma obowiazek wjazdu do mugham dastgahs. Nalezy
roéwniez wspomnie¢, ze dziat ,,Bardasht” ma specjalne nazwy w wielu maszynach mugham. Na
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przyktad w ,,Rast” dastgah ,,Bardasht” nazywa si¢ ,,Novruzi-Ravanda”, ,,Bazmigah” w ,,Mahur
-hindi”, a ,,Amiri” w ,,Shushtar”.

R. Zohrabov szerzej opisal gtéwne cechy wydziatu ,,Bardaszt” 1 jego miejsce w mugha-
mie: ,,Bardaszt” to epizod-preludium rozgrywane w swobodnym, improwizacyjnym stylu.
Wykonanie improwizacji na mugham dastgah rozpoczyna si¢ od utworu ,,Bardasht”. To nie
przypadek, ze ,,Bardasht” oznacza kolekcje. Bo w ,,Bardasht” uciele$nia si¢ ogdlny nastrdj
mugham dastgah, $wiata figuratywno-emocjonalnego (Zohrabov, 2013: 149). Tutaj ukazane
sg gltéwne cechy ,,Bardasht” — jego rola jako improwizowanej przedmowy instrumentalnej na
poczatku dastgah, ogdlna tres¢ mughama oraz podstawa trybu-intonacji.

Ta cze$¢, ktora stuzy jako wprowadzenie, zawiera inng tre$¢ muzyczng w kazdym
mugham. ,,Bardasht” jest ustalany na poczatku kazdego mugham w odniesieniu do ptynu glow-
nego punktu. Pod tym wzgledem gatezie ,,Bardasht” ,Rast”, ,,Shur”, ,,Chahargah” i innych
mughamow opieraja si¢ na etapach majow trybu gtownego, zaczynajac od punktu kulminacyj-
nego (zil-maya), konczac na niskim rejestrze (bam) w mayi, intonacja melodyczna ,,Maya” jest
powiazana z dziatem i przygotowuje brzmienie tego dziatu.

Dziat ,,Bardasht” ma unikalng strukture, przyciaga uwage podobienstwami w niemal
wszystkich mughamach. ,,Bardasht” sktada si¢ z dwoch etapdw, z prezentacjg tematu opartego
na istocie chwili w rejestrach Zil i Bam. Wazna jest rytm nadawany na koncu zdan tworzacych
strukture ,,Bardasht” — ,,noga”. Ta kadencja znajduje odzwierciedlenie takze w innych dziatach
1 ma w pewnym sensie znaczenie jednoczace.

F. Chalabijaw w swoich badaniach scharakteryzowat strukture ,,Bardasztu”. Autor
zauwazyl, ze ,,Bardasht” grany jest w stylu instrumentalnym lub wokalno-instrumentalnym,
co ma poczatkowo, wprowadzajace znaczenie, jako specjalny dziat funkcyjny w ramach dast-
gah. Pokazuje, ze forma ,,Bardasht” sktada si¢ z dwoch czgséci: pierwsza czes$¢ jest podstawa
»Bardasht” i sktada si¢ z jednego lub dwdch rogéw zbudowanych wokét zil-maya; druga czesé
jest czescig dodatkows ,,Bardasht” i taczy cze§¢ glowng z dzialem ,,Maja”. Ta cze$¢ row-
niez zaczyna si¢ od tympanonu i konczy na ,,mai” i otrzymuje noge. Ta struktura jest gtowna
(powazna) formg ,,Bardasht”. Istnieje kilka rodzajow ,,Bardasht” w wykonaniu mugham. Sg to:
,»Rozszerzony Bardasht”, ,,Usun Bardasht”, ,,Bam Bardasht”, ,,Redukcja Bardasht”, ,,Zmienny
Bardasht” (Cheliabyev, 2009: 2).

Jak wida¢, gtéwne cechy i struktura wydziatu ,,Bardasht” zostaty szeroko scharaktery-
zowane w literaturze naukowej. Na tej podstawie sprawdziliSmy podstawy trybow, zawartos$¢
muzyczng i strukture dziatu ,,Bardasht” w kilku mugham dastgah. Na przyktad dziat ,,Barda-
sht” w instrumencie ,,Rast” jest powigzany z trybem rast ze wzglgdu na jego podstawe modowg
i cechy melodyczne, a jego struktura melodyczno-intonacyjna przejawia si¢ takze w dziale
»Maya” mughama ,,Rast” i mozna powiedzie¢, ze dzialy te sa ze sobg powigzane tematycznie.

Nalezy zauwazy¢, ze struktura oddziatlu ,,Bardasht” mughama ,,Rast” sktada si¢ z trzech
etapow. Po pierwsze, odniesienie do zil-maya w gldwnej czgsci i kontynuacja wokot tego kroku;
po drugie, rozwdj melodyczny — obejmujacy wyzsze stopnie trybu i zatrzymujacy si¢ na pigtym
tonie; i trzecia, kadencja ,,mai” — reprezentuje zejscie od dzwonu do bemy i ugruntowanie si¢
w maji, dajac w ten sposob dostep do nastgpnej gatezi ,,Mai”. W dziale ,,Bardasht” oméwiono
podstawowe cechy intonacji trybu, rozwoju melodycznego i rytmu mughama ,,Rast”, a aspekty
te znajduja odzwierciedlenie w strukturze kompozycyjnej i zawarto§ci muzycznej mughama.
Takie cechy strukturalne przejawiaja si¢ réwniez w departamentach ,,Bardasht” w ,,Shur”,
»Zabul-Segah”, , Chahargah” mugham dastgahs.

W przeciwienstwie do innych mughamoéow, w ,,Bayati-Shiraz” ,,Bardasht” i ,,Maya”
brzmig na tym samym poziomie rejestru. Nalezy wspomnieé, ze gataz ,,Amiri” jest uzywana
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w dwoch mughamach ,,Bardasht”: w mughamach ,,Shustar” i ,,Rahab”. Mamy tu do czynienia
ze wspomnianym przez F. Chalabijawa typem ,,Bama Bardaszta”. Istota tego polega na tym, ze
zamiast ,,Bardasht” w dastgah uzywana jest inna gataz oparta na trybie, ktéra brzmi w dolnym
rejestrze.

Mistrz Tarzan Bahram Mansurow opisat struktur¢ mughama ,,Shustar” w nastepujacy
sposob: W mugham ,,Shustar” klasyczna khananda i nasi muzycy wykonuja sekcje ,,Amiri”,
»Shustar”, ,,Masnavi”, ,,Molavi”, ,,Bidad”. Zamiast ,,Bardasht” $piewacy zaspiewali sekcje
»Amiri”. Ciekawym aspektem byto to, ze zaczeli ,,Amiri” jako ,,Rahab”, a nastgpnie zmienili
je na ,,Shustar” (Mansurov, 2003: 151). Z tego punktu widzenia, cho¢ zachodzg zmiany w tre-
$ci aktualnie wykonywanego mugamu ,,Shustar” w powigzaniu z innymi dziatami, mozemy
zauwazy¢, ze dziat ,,Amiri” zachowuje swoje wprowadzajace znaczenie. Jednak w przeciwien-
stwie do podstawy trybu Sheshtar, na ktérym opiera si¢ mugham, podstawg dziatu ,,Amiri” jest
nastgpujacy punkt. ,,Amiri” powstal jako czgs¢ mughamow opartych na trybie Shur, a p6zniej
zaczgto go uzywaé w mughamach ,,Shustar”.

Oprocz wydziatu ,,Bardaszt” duze znaczenie ma wydziat ,,Majow”, jeden z wydziatow
o statej funkcji w strukturze dastgah. Dzial ,,Maya” stanowi podstawe platformy opartej na jej
modzie i tre$ciach muzycznych. Chociaz baza modowa dzialu ,,Maya” w kazdym instrumencie
mugham jest inna pod wzgledem cech melodycznych, w strukturze tego dzialu widoczne sa
pewne wspolne cechy. Wsrod nich, bazujac na $piewaniu kroku ,,maya” tematu, wznoszacej
si¢ linii ruchu rozpoczynajacej si¢ od dolnego rejestru i powracajacej do poziomu ,,maya”,
sekwencyjnie w linii rozwojowej, poszerzajac zakres wokalny w oparciu o kroki referencyjne
trybu, konczgc zdania muzyczne w ,,maya”, na koncu sekcji ,,koniec maji” — szeroko podajac
rytm ,,maya” i nalezy odnotowa¢ zakonczenie. Obserwujemy te aspekty oddzielnie w struktu-
rze wydziatow ,,Majow” wszystkich dastgah.

Szereg dziatéw uzywanych w mugham dastgah petni podwojna funkcj¢. Z jedne;j strony,
galaz brzmi w swoim rodzimym $rodowisku w mughamach, ktére sg takie same w zalezno-
$ci od trybu, na ktérym si¢ opiera, co bezposrednio obserwujemy w mughamach nalezacych
do tych samych rodzin mughamoéw opartych na modach. Z drugiej strony dziat ten jest zawarty
w sktadzie innych mughamoéw opartych na modach i ma znaczenie w zakresie modulacji
nowego trybu.

Takie departamenty obejmuja ,,Arak” (,,Khavaran™), ,,Shikasteyi-fars” (,,Khojasta”),
»Dilkesh”, kurdyjski”, ,,Mukhalif” (,,Manandi-mukhalif”), ,,Uzzal”, ,Nishi- departamenty
mozna nazwaé ,faraz". Dzialy te maja modulujgce znaczenie w strukturze réznych mugha-
mow. Na przyklad w réoznych mughamach stuzy do przetaczania z dziatu ,,Arak" do trybu rast
1 z departamenty ,,Shikasteyi-fars” i ,,Uzzal” do trybu segah. Przyjrzyjmy si¢ tym departamen-
tom w mughamach.

Dziat mugham ,,Arak” oparty na trybie Rast jest uwazany za dziat o ustalonej funkcji
w serii mugham ,,Rast”. Przede wszystkim dziat ten brzmi w kulminacyjnym punkcie plat-
formy ,,Rast”. Tre$¢ muzyczna ,,Araq” polega na powtorzeniu tematu z sekcji ,,Maya Rast”
w wersji wyzszej o oktawe. Temat sekcji ,,Araq” i punkt kulminacyjny w mugham pozostaja
niezmienione we wszystkich przypadkach (w r6znych mughamach opartych na réznych try-
bach), w ktérych uzywana jest ta sekcja.

Na platformie ,,Rast” motyw ,,Maya Rast” stanowi podstawe¢ catej kompozycji jako
gléwny temat mugham. Wersja tego tematu po raz pierwszy pojawia si¢ w ,,Bardasht” w wyso-
kim rejestrze, a nastgpnie jest szeroko rozwijana w dziale ,,Maya Rast”. Ten sam motyw
jest przedstawiony w sekcji ,,Araq” w kulminacyjnym momencie mugham. Galgzie ,,Bar-
dasht” i ,,Arag” brzmig na tym samym poziomie. Z tego punktu widzenia, jesli ,,Bardasht” jest
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motywujacym punktem wyjscia rozwoju, ,,Maya Rast” jest interpretowany jako jego istota,
a ,,Arag” jest interpretowany jako wysoki i koncowy etap rozwoju.

Strukture kompozycyjnag Mugham dastgah mozemy podzieli¢ na trzy etapy. Pierwsza
z nich to scena ,,maya”, sktadajaca si¢ z dziatléw ,,Bardasht”, ,,Maya Rast” i ,,Ushshag” oraz
»Huseini” zbudowanych wokét ,,mai”. Drugi to etap rozwoju oparty na przejsciach trybow
Shur i1 Segah takich jak ,,Vilayati”, ,,Dilkash”, ,,Kurdish”, ,,Shikasteyi-Persian”. Trzeci to kul-
minacja, powtorka i ostatni etap oparty na trybie gtownym, skladajacy si¢ z galezi i typow
»Araq”, ,,Rak”, ,,Panjgah”, ,,Qarayi”.

Jak wida¢ gléwnym zadaniem dziatu ,,Araq” jest zapewnienie kulminacji i modowej
powtorki sceny. Ten aspekt jest rowniez widoczny w innych mughamach opartych na trybie
»Rast”. Tak wigc, jesli chodzi o tonacje modows, o czwartg wyzsza niz ,,Rast” mugham dast-
gah —,,do” w ,,Mahur-Hindi” mugham dastgah opartym na trybie Rast z ,,maya”, gatezig ,,Araq”,
opartg na odpowiednio oktawa ,maya” stanowi kulminacje¢ i odzwierciedla etap powtorki.
W mugamie ,,Orta Mahur” opartym na trybie rastowym ,,Fa” , maya” sekcja ,,Arag” nie jest
juz uzywana, poniewaz ze wzgledu na jej brzmienie pokrywa si¢ z bardzo wysokim rejestrem.

Sekcje ,,Araq” mozna takze ustysze¢ w kulminacyjnym momencie mughama ,,Rahab”.
»Rahab” to mugham oparty na trybie shur, dlatego uzycie galezi ,,Arak” charakteryzuje si¢
przej$ciem od shur do rasta. W tym przypadku wazny jest dziat modulacji ,,Araq”. Stad oczy-
wista jest podwojna funkcja tego wydziatu w mugham.

W dzisiejszych czasach dziat ,,Araq” nie jest stosowany w mughamach nalezacych
do rodziny mughamow ,,Segah”. Jednak w programach mugham z poczatku XX wieku dziat
»Arak” znajduje si¢ w mugham ,,Segah”. W tej chwili zadaniem tego dziatu jest przejscie
z trybu zegarka na tryb rast.

Zatem galgz ,,Araq” — uzywana w mughamach opartych na tym samym trybie i r6znych
mughach opartych na modach, pelni inng role w zalezno$ci od swojej pozycji i znaczenia: w
mughamach opartych na trybie Rast galaz ,,Arak” — wykonuje punkt kulminacyjny i powtorze-
nie trybu, w mughamach opartych na trybie shur i segah oraz galezi ,,Araq” znaczenie modu-
lacji rasta.

Jako jeden z wydziatow dwufunkcyjnych, interesujace jest rOwniez zastosowanie dziatu
»Shikasteyi-fars” w mughamach. Ta galaz opiera si¢ na trybie segah i jest jedna ze statych
gatezi w mughamach opartych na trybie segah. W mughamach ,,Zabul Segah”, ,,Kharij Segah”,
»Mirza Huseyn Segah”, ,,Shikasteyi-fars” jest zdecydowanie uzywany jako jedna z gtéwnych
gatezi. W wielu mughamach opartych na r6znych momentach — mughamach ,,Rast”, ,,Shur”,
»Rahab”, ,Chahargah”, , Bayati-Shiraz”, wigczenie ,,Shikasteyi-fars” jest oznaka przej$cia
do trybu segah. Dlatego dziat modulacji jest wazny.

W zwiazku z przej$ciem do trybu segah w $rodkowej czg¢$ci mughama ,,Rast”, modu-
lacja z trybu rast do trybu gérnego segah tercji wielkiej nastepuje podczas korzystania z sekcji
»Shikasteyi-fars”. Charakteryzujac t¢ gataz muzykolog-naukowiec Mammadsaleh Ismayilov
zauwaza, ze melodia galezi ,,Shikasteyi-fars” opiera si¢ na diatonicznych krokach trybu, nawia-
zujac do pigtego tonu trybu Rast (Ismayilov, 1991: 9). Proces przejécia odbywa si¢ poprzez
kontynuacj¢ stopni skali rastowej, nawigzujacej do tonu pigtego i trzeciego skali. Trzeci ton
rastu staje si¢ ,,majg” segah.

Modulacja prawa do segah w relacji trzeciorzedowe;j stala si¢ stalym aspektem mugha-
moéw. Zatem tradycyjnie przetacza si¢ z ,,Sol” ,,maya” Rast na ,,si”” ,,maya” sega, ,,do” ,,maya”
rast na ,,mi” ,,maya” sega.

Przejscie z jednego punktu do drugiego w obrebie mugham powoduje zmiang jego tresci
muzycznej. Uzeyir Hajibeyli opisat przejscie od Rast do segah w swoim artykule ,,O muzyce
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Turkoéw azerbejdzanskich” w nastepujacy sposob: ,,Powrét Shikasteyi-fars” z bazg ,,Segah” i
duchem ,,Segah” w §rodku ,,Rast” do ,, Rast” ukazuje i ogtasza zwycigestwo umystu nad zmy-
stami (Hacibayli, 2005: 39).

W ten sposoéb dzial ,,Shikasteyi-fars” utworzony w trybie segah tworzy przejscie do $ro-
dowiska segah w obrebie mugham ,,Rast” i stuzy wzbogaceniu tresci i emocjonalnego charak-
teru dastgah.

Ponadto na uwagg zashuguje dzial mughamow ,,Shikasteyi-fars” jako dzial, ktérego zna-
czenie ma przejscie do trybu segah w r6znych mughamach opartych na trybach.

W strukturze mughama ,,Shur” wazne sa takze przejscia do trybow rast i segah, a te
modyfikacje przeprowadzane sg przez odpowiednie dziaty. Nalezy zauwazy¢, ze na etapach
rozwoju mughama ,,Shur” dwukrotnie obserwuje si¢ modulacje do trybu segah. W pierw-
szym przypadku przejscie na segah odbywa si¢ poprzez dziat ,,Shikasteyi-fars”, a w drugim
przypadku poprzez dziat ,,Saranj”. Chociaz gataz ,,Shikasteyi-fars” jest uzywana jako trady-
cyjne narzgdzie modulacji wsrod mughamow, galaz ,,Saranj” jest jedynie gatezig nalezacg do
mughaméw ,,Shur” i nie wystepuje w innych mughamach. Tym samym skromny plan tonalny
mughama ,,Shur” przycigga uwage swoja wyjatkowoscia.

Ogolnie rzecz biorac, dziat mugham ,,Shikasteyi-fars” jest godny uwagi jako dziat, dla
ktérego wazne jest przejscie do trybu segah w réznych mughamach opartych na trybach.

3. Whniosek

Zatem badanie kwestii wykorzystania dzialéw o tej samej nazwie w mugham dastgahs
ujawnia roznorodno$¢ metod ich stosowania. Dziaty o tej samej nazwie uzywane w mugham
dastgah mozna podzieli¢ na dwie czgsci w zaleznosci od ich cech funkcjonalnych: wydziaty
o statych funkcjach i wydziaty o podwojnej funkcji. Dziaty o ustalonej funkcji majg dwoisty
charakter w mughamach z tym samym punktem w strukturze mugham dastgahs. Z jednej strony
gataz brzmi w swoim rodzimym $rodowisku w tych samych podstawowych mughamach ze
wzgledu na punkt jej zatozenia. Z drugiej strony dziat ten wchodzi w sktad innych mughamow
opartych na momencie i ma znaczenie modulacji do nowego momentu.
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