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Streszczenie

Opera jest ztozonym dzietem syntetycznym, taczacym tekst i strukture sceniczng muz-
yki 1 dramaturgii. Korzenie niektorych elementéw powstajacego w naszych czasach gatunku
opery nalezy wigza¢ z przesztoscig historyczng. Znaczenie stowa opera pochodzi od wtosk-
iego stowa oznaczajacego budowanie, budowanie, budowanie. Trescig jest prezentacja réznych
gatunkow muzyki w jezyku scenicznym.

Mechanizmy rozwoju gatunku operowego zaréwno klasycznych kompozytorow europe-
jskich, jak i kompozytoréw azerbejdzanskich sa szczegdtowo badane przez wspotczesnych
muzykologéw narodowych. Ksztatltowanie si¢ opery jako najbardziej ztozonego i wieloas-
pektowego gatunku muzycznego naszej kultury odgrywa wazng role w ksztattowaniu gustu
estetycznego mtodego pokolenia. Najwicksze prace w tym zakresie spoczywaja glownie na
wydziatach i katedrach szkolnictwa wyzszego, ktore w placowkach oswiatowych prowadza
prace na specjalno$ci kompozycja zawodowa i muzykologia. Na marginesie nalezy zaznaczy¢,
ze artykuly, monografie i rozprawy pisane z zakresu studiéw nad ta dziedzing wyrazaja takze
zainteresowanie kierunku muzycznego ta dziedzing. Na tym polu niezaprzeczalne sa zashugi
Uzeyira Hajibeyova, zatozyciela profesjonalnej szkoty kompozytorskiej w Azerbejdzanie.

Pod wptywem postgpowej mysli filozoficznej i estetycznej klasyczna opera azerbe-
jdzanska, ktora rozwingta si¢ w zyciu publicznym, stata si¢ jednym z niezwyktych obszarow
kultury narodowej Azerbejdzanu XX wieku. W ubieglym stuleciu wszystkie obszary naro-
dowej tworczosci muzycznej Azerbejdzanu przeszty trudng i zaszczytng droge i w kierunku
oswiecenia staly si¢ nieodtacznym bogactwem kulturowym narodu.

Stowa kluczowe: Opera, muzyka, styl, charakter, tworczos$¢, opera na Wschodzie.
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1. Wstep

Opera jest ztozonym dzietem syntetycznym, taczacym tekst i strukture sceniczng muzyki
i dramaturgii. Korzenie niektoérych elementow powstajacego w naszych czasach gatunku opery
nalezy wigzac z przeszloscia historyczng. Znaczenie stowa opera pochodzi od wtoskiego stowa
oznaczajacego budowanie, budowanie, budowanie. Treécig jest prezentacja réznych gatunkow
muzyki w jezyku scenicznym. W tym gatunku szeroko stosowane sg tance ludowe, piesni i
pantomimy. W VII wieku gatunek ten byt przedstawiany jako tragedia starozytna i muzyka reli-
gijna, jednak w VIII wieku wszyscy europejscy kompozytorzy tego gatunku zaczg¢li preferowaé
postugiwanie si¢ librettami pisanymi na tematy uniwersalne. Tworzenie i rozwdj opery dzieli
si¢ glownie na dwa typy:

1) Opery oparte na zamknigtym systemie liczbowym

2) Opery oparte na ciaglym, kompleksowym rozwoju
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W zasadzie czgsto w tej samej operze widzimy potaczenie tych dwadch typow, ale kom-
pozytor i tak ostatecznie preferuje jeden z tych dwdch typoéw. Utwory wykorzystane w scenach
opery mozna podzieli¢ na dwie czesci ze wzgledu na charakter i rozwdj tematyki, na ktorej
zbudowane sg opery:

1) Opery, w ktorych dominuje $piewny i melodyjny styl prezentacji

2) Opery, w ktorych dominuje recytatywny styl prezentacji

Ten czy inny rodzaj recytatywu nie nalezy do zadnego rodzaju opery. Rzecz w tym, ze
przewaga poczatku melodycznego recytatywnego lub piesniowego moze znaczgco zadecydo-
wac o ogélnym obrazie opery.

W wymiarze czasowym opera moze brzmie¢ diuzej niz jakikolwiek inny gatunek
muzyczny. Opera taczy w sobie struktur¢ muzyczng i sceniczna jako cato$¢ o ztozonej struktu-
rze. Dhugo$¢ opery przekracza wielkos¢ wszystkich znanych gatunkéw muzycznych.

To nie przypadek, ze arie czgsto spotykane sg w gatunku operowym. W gatunku ope-
rowym wazne miejsce zajmujg arie. Innymi stowy, gatunek arii bezposrednio okresla wiodace
znaczenie postaci i obrazow w operach, a pod wzgledem tresci wyraza gtowna cechg postaci.
Pozwala to jasniej przekaza¢ stuchaczowi obraz bohatera czy mrocznych sit poprzez jezyk
muzyki. Arie mozna pisa¢ w formie dwuczgsciowej, trzyczesciowej lub ronda. Wyjatkiem jest
»Aria Rustana” z opery Glinki ,,Rustan i Ludmita”. Nalezy zaznaczy¢, ze aria z reguly zawiera
co najmniej dwa poréwnywalne tematy muzyczne, ktore najpetniej oddajg stuchaczowi charak-
ter bohatera. Na koniec wypada powiedzie¢ o miejscu arii w operze, ze sg one obowigzkowym
sktadnikiem kreacji gtownych bohaterow.

Kompozytorzy charakteryzujg inne obrazy arioso i piosenkami. Analizujac gatunek ope-
rowy, nalezy przyjrze¢ si¢ harmonicznej strukturze gatunkowe;j, ktora uksztattowala si¢ w ciggu
ostatnich 2-3 stuleci. Z tej analizy mozna wyciagna¢ wniosek, ze studiowanie historii gatunku
opery pozwala lepiej zrozumie¢ tres¢ dziel muzycznych, dlatego ma ogromne znaczenie w
edukacji muzycznej i nauczaniu. W szerokim znaczeniu forma operowa jest artystycznie zor-
ganizowanym uciele$nieniem jednosci ideologicznej 1 figuratywnej. W tym sensie sktadnikami
operowej formy muzycznej sg nie tylko struktura catego dzieta i jego czesci, ale takze melodia,
harmonia, rytm, faktura (jako ich polaczenie i jedno$¢), barwa i narzedzia rejestrowe, tony
dynamiczne, tempo. Zmiany itp. Zawiera takie elementy jak.

2. Tekst glowny

Wraz ze starozytnymi wschodnimi tradycjami muzycznymi, wplyw europejskiej muzyki
profesjonalnej na ksztattujacg si¢ na przestrzeni kilku stuleci kultur¢ muzyczng Azerbejdzanu
znalazt odzwierciedlenie w dziedzinie muzyki konca XIX i poczatku XX wieku, na poczatku
$wiata globalizacji i z tego okresu mozemy przesledzi¢ pierwsze kroki dialogu kultur (Zamina
Najafova, 2012).

Mechanizmy rozwoju gatunku operowego zaré6wno klasycznych kompozytoréw euro-
pejskich, jak i kompozytorow azerbejdzanskich sg szczegétowo badane przez wspodtczesnych
muzykologéw narodowych. Ksztaltowanie si¢ opery jako najbardziej ztozonego i wieloaspek-
towego gatunku muzycznego naszej kultury odgrywa wazna rolg w ksztattowaniu gustu este-
tycznego mtodego pokolenia. Najwieksze prace w tym zakresie spadajg gtdownie na uczelnie,
ktére w placowkach oswiatowych prowadza prace na specjalnosci kompozycja zawodowa
1 muzykologia. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze artykuly, monografie i rozprawy pisane
z zakresu studiow nad tg dziedzing wyrazaja takze zainteresowanie kierunku muzycznego
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ta dziedzing. Ustugi Uzeyira Hajibeyova, zalozyciela azerbejdzanskiej profesjonalnej szkoty
kompozytorskiej w tej dziedzinie. Nie mozna zapomnie¢ o dzietach Uzeyira Hajibeyova z tego
gatunku, ,,Leyli i Majnun”, ,,Asli i Karam”, ,,Sheikh Sanan” i ,,Koroglu”. 12 stycznia 1908 roku
wystawiono oper¢ Uzeyira Hajibeyova ,,.Leyli i Majnun”. To potozyto rdzen sztuki operowe;j
we wschodnim $wiecie muzutmanskim.

Nie mozna jednak wykluczy¢ ustug innych kompozytoréw azerbejdzanskich, ktorzy
pisali i tworzyli w badanym przez nas gatunku operowym. Na poczatku ubieglego wieku opery
powstale w Azerbejdzanie byly wykonywane gléwnie przez nieprofesjonalnych $piewakow
1 instrumentalistéw zgodnie, a niemal partie wykonywano zgodnie z warunkami panujagcymi
w tamtych czasach.

Od ubieglego wieku, kiedy powstata opera narodowa, do dzi§ r6zni kompozytorzy azer-
bejdzanscy dokonali takze radykalnej pracy na tym polu, tworzac dzieta historyczne, spoteczne
i filozoficzne. Przyktadami tego sa opery ,,Bahadur i Sona” Sulejmana Alasgarowa, ,,Azad”
Jahangira Jahangirowa, ,,Sevil” Fikreta Amirowa, ,,Vatan” Gary Garayeva i Jovdata Hajiyeva,
»Khosrov i Shirin” Niyaziego, ,,Nargiz” przez muzutmanina Magomajewa.

Nie mozna jednak wykluczy¢ ustug innych kompozytorow azerbejdzanskich, ktérzy
pisali i tworzyli w badanym przez nas gatunku operowym. Na poczatku ubieglego wieku
opery powstale w Azerbejdzanie byly wykonywane gtéwnie przez nieprofesjonalnych $pie-
wakow 1 instrumentalistow zgodnie, a niemal partie wykonywano zgodnie z warunkami
panujacymi w tamtych czasach. Od ubieglego wieku, kiedy powstata opera narodowa,
do dzi$ rézni kompozytorzy azerbejdzanscy dokonali takze radykalnej pracy na tym polu,
tworzac dzieta historyczne, spoteczne i filozoficzne. Przykladami tego sa opery ,,Bahadur
i Sona” Sulejmana Alasgarowa, ,,Azad” Jahangira Jahangirowa, ,,Sevil” Fikreta Amirowa,
»Vatan” Gary Garayeva i Jovdata Hajiyeva, ,,Khosrov i Shirin” Niyaziego, ,,Nargiz” przez
muzutmanina Magomajewa.

Te opery z podstawowymi partiami organizowaty grupy indywidualne, solowe i orkie-
strowe z udziatem muzykow ludowych ,,.Leyli i Majnun”, ,,Asli i Karam”, ,,Szejk Sanan”.

»Leyli 1 Majnun” nie mieli punktacji. Zostato zastapione przez (kierunek), ktory poka-
zuje kolejnos¢ zdarzen i numery wokalne (Hajibeyov). Klasyczne przyktady mugham odegraty
w tych operach wiodacg rolg. Ale mimo to opery te odegraty wazng role w powstaniu i rozwoju
narodowego teatru muzycznego w historii wspotczesnej kultury Azerbejdzanu. Oprocz tego
dla azerbejdzanskiej szkoty kompozytorskiej ogromne znaczenie mialo stworzenie gatunku
operowego opartego na tradycjach europejskich. Nalezy podkresli¢, ze ksztaltowanie si¢ opery
jako gatunku trwatoby wiele lat. Z tego punktu widzenia mozna powiedzieé¢, ze poczawszy
od lat 30. Ubiegtego wieku w Azerbejdzanie zaczely pojawiaé si¢ opery oparte na pierwszych
klasycznych tradycjach europejskich. Przyktadem tego sa opery ,,Nargiz” M. Magomajewa i
»Koroglu” U. Hajibeyova.

Opera ,,Nargiz”, wystawiona po raz pierwszy w 1935 roku, przedstawiata ludzi prostych,
ci¢zko pracujacych, opera ,,Koroglu” natomiast odzwierciedlata heroiczng histori¢ tego ludu.

5-aktowa opera ,,Koroglu” U. Tworczoéé Hajibeyova jest u szczytu jego kreatywnosci.
Opera ,,Koroglu” uznawana jest za arcydzieto szkolty kompozytorskiej azerbejdzanskiej kultury
muzycznej w ogoéle i znajduje si¢ w ztotym funduszu.

Glownym bohaterem opery jest Koroglu, bohater epopei ludowej. Rovshan, syn Alego,
oslepiony rozkazami Hasana Khana, obiecuje ojcu, ze bedzie walczyt z rozgniewanymi panami,
chanami i panami feudalnymi.

Postrzegajac legendarng opowies¢ z perspektywy wspodtczesnosci, autor dramatyzuje
epicka fabule (Solmaz Kasimova, 1973: 47).
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Ogodlny bohaterski obraz ludu trafnie opisuje opera rozpoczynajaca si¢ od I aktu ,,Uwer-
tury”. To nie przypadek, ze gldownym hymnem ruchow ludowych zorganizowanych przeciwko
imperium sowieckiemu pod koniec ubiegtego wieku w latach 90-tych. Byta to uwertura z opery
»Koroglu” U. Hajibeyova. W operze kompozytor wykonuje masowy chér ludowy do akordu
chahargah, wyrdzniajacy si¢ bojowym duchem. W calej operze kompozytor w taki czy inny
sposob potrafit po mistrzowsku oddaé charakter bohateréw, ktorzy odwotywali sie¢ do melodii
azerbejdzanskich ,,Rast”, ,,Shur” i ,,Chahargah”. O charakterze calej opery ,,Koroglu” decy-
duje przede wszystkim sita dramaturgii muzycznej. W tej operze wykorzystywane sa wszystkie
rodzaje muzyki. Solis — wykonanie instrumentalne, muzyka chéralna, romantyczna, muzyka
instrumentalna, tance itp.

W akcie II panowie, chanowie i szlachta zebrani w patacu Hasana Khana omawiajg
powstanie rozpoczgte przez ,,Koroglu” i wspolnie dochodza do porozumienia migdzy sobg w
sprawie sttumienia ruchu ludowego. Tymczasem taniec tancerzy patacowych zostaje zasta-
piony piosenka Klauna. Klaun z kolei kradnie konia Koroglu i proponuje uwigzienie Koroglu.
Hamza bej wszedl do domu Koroglu jako mehtar i obiecat wykona¢ te prace. Jednak zalotna
Nigar, corka chana, postanawia przekazaé t¢ wiadomos$¢ Koroglu.

Akt Il rozpoczyna si¢ refrenem ,,Chanlibel”. Wracajac z wyprawy, do Koroglu dotaczyli
nowi szalency (czyli nowi bohaterowie ludowi). Na szczytach zasniezonych gor piesni szalen-
cOw zastepuja czasem piesni i tance. Hamza Bey Khan, ktory wszedt na spotkanie w ubra-
niu zebraka, powiedzial, ze jest sledzony. Na pierwszy rzut oka rebelianci nie wierza Hamzie
Beyowi. Niestety Koroglu wspolczuje Hamzie Beyowi i prosi go, aby zaopiekowat si¢ jego
koniem. Chér zbuntowanego ludu ,,I” otacza okolicg. Hamza Bey wykorzystuje zamieszanie i
kradnie Kirata.

Akt IV rozpoczyna sie sceng uczty i rado$ci w patacu Hasana Khana. Chan gromadzi
bliskich przyjaciot i stucha piesni $piewakow oraz celebruje porwanie Kirata. Koroglu prze-
brany za kochanka wchodzi do patacu Hasana Khana. Widzac kochanka, panowie prosza go,
aby zaspiewat i zagral. Wspominajac swojego kochanka Nigara Khanuma, Koroglu $piewa
liryczna piosenke o mitosci.

Koroglu wkrétce zaczyna $piewac piesn mitosng na czes¢ Kirata. W tym czasie na spo-
tkanie przychodzi Hamza Bey. Zna Koroglu i tapig Koroglu. Jednak Koroglu, ktéry zerwat
kajdanki, walczyt bohatersko, zabit Hamz¢ Beya i1 wraz z Kiratem opuscit patac.

W akcie V heroldowie zwotujg lud na plac, czytajac rozkaz chana. Nigar, Eyvaz i Polad,
oskarzeni o pomoc rebeliantom, zostang rozstrzelani na placu. Hasan Khan w swoim gniewie
nakazuje doprowadzenie pani Nigar na krzeslo egzekucyjne. Prosby ludzi nie maja wptywu na
Khana. W tym momencie Koroglu wkracza na plac ze swoimi bohaterami. Odwazni przyjaciele
Koroglu przeganiaja gangi Chana. Oper¢ dopetniajg uroczyste chory i piesni ludu.

U. Hajibeyova, ktory wiaczyt do orkiestry symfonicznej instrumenty ludowe. Dzigki
umiejetnemu wykorzystaniu barwy tych instrumentéw Hajibeyov osiagnal organiczne potacze-
nie orkiestry symfonicznej z klasyczna kompozycja. W operze drugorzgdni uczestnicy-postacie
ucieles$niaja si¢ w mniej lub bardziej matych ariozosach lub scenach w formie dialogéow (Gasi-
mova, Bagirov, 1984: 57). Opera jest cenna nie tylko ze wzglgdu na swa zasadniczg innowa-
cyjnos¢, ale takze ze wzgledu na swoje znaczenie historyczne, ktore przejawiato si¢ w rozwig-
zaniu najwazniejszych problemow stojacych wowczas przed operg narodowa. Znaczenie opery
»Koroglu” polega nie tylko na jej wysokiej jakosci artystycznej, wartosci literackiej, picknie
emocjonalnym i etycznym typowym dla dziet klasycznych, ale takze na pierwszym przyktadzie
klasycznej opery azerbejdzanskiej opartej na klasycznych tradycjach opery europejskie;.
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3. Whiosek

Rozw¢j klasycznej sztuki operowej Azerbejdzanu nastgpit dzigki bezinteresownemu
wysitkowi ludzi o zaawansowanych pomystach i myslach. Rozwoj ten zaczgt by¢ powoli
odczuwalny juz od poczatku ubieglego stulecia. Boom naftowy, ktory miat miejsce w Baku na
poczatku ubieglego wieku, zaczat odradza¢ si¢ w dziedzinie kultury muzycznej i innych dzie-
dzin zycia. W ten sposob pierwsza opera azerbejdzanska pojawita si¢ w 1908 roku i osiggneta
rozwoOj w waznej dziedzinie kultury. Jednak, jak juz wspomnieliSmy, byto zbyt wczesnie, aby
moéwic o tworzeniu opery w oparciu o klasyczne tradycje europejskie i1 zajeto to duzo czasu. W
operze preferowano gatunek ustnej muzyki ludowej, obejmujgcy mughamy, gerayle i shikasty
z dziet Ashiqa. Nalezy jednak zauwazy¢, ze opery te, oparte na skarbach muzyki ludowe;j,
potozyly podwaliny, zachecajac do powstania gatunku opery klasycznej. Kompozytorzy azer-
bejdzanscy poznali tajniki europejskiej klasycznej sztuki operowej i zdotali dokona¢ waznej
pracy na tym polu naszej narodowej kultury muzycznej. Nalezy zauwazy¢, ze na nowym etapie
zmagan na polu opanowania sztuki operowej byt to przez wiele lat glowny warunek istnienia
opery azerbejdzanskie;j.

O ile na poczatku stulecia role kobiet petnili m¢zczyzni, o tyle w latach trzydziestych
XX w. Nastgpit znaczny postep w tej dziedzinie. Kandydatek do rdl kobiecych byto juz kilku.
Rozwdj gatunku klasycznej opery azerbejdzanskiej jest nierozerwalnie zwigzany z rozwojem
opinii publicznej narodu. Zatem ten gatunek sztuki, ktory stawit pierwsze kroki, byt bogaty w
idee demokratyczne, ktore poprowadzity ludzi do przodu. Gatunek ten, wyprzedzajacy swoja
epoke¢ ze wzgledu na swoje potozenie geograficzne na Wschodzie, od czasu do czasu probo-
wat ksztaltowac spoteczenstwo, nadajac pierwszenstwo scenom z ci¢zkiego zycia 6wczesnych
muzutmanéw. O ile na poczatku XX wieku nie mozna bylo méwi¢ o gatunku operowym w
dziedzinie muzyki, o tyle w latach 30. I 40. XX w. Nastgpilo wystarczajace ozywienie w tej
dziedzinie. W ten sposob powstata w Azerbejdzanie pierwsza opera Wschodu, a ze szczegdlna
duma odnotowac nalezy, ze pierwsza kompozytorka operowa na Wschodzie byla azerbejdzan-
ska dama Shafiga Akhundova ze swoja opera ,,Skata Panny Mlode;j”.

Od lat 30. Ubieglego wieku opera azerbejdzanska weszta w okres rozwoju. Opera azer-
bejdzanska, zapoczatkowana ,,Leylim i Majnunem”, osiggneta nowy poziom jako$ciowy.
U. Hajibeyov jako artysta potrafit wyj$¢ z waskich ram $wiata muzutmanskiego i w oparciu o
ideg i tre$¢ artystyczng wynies$¢ ten gatunek sztuki na nowy, wazny szczyt. Tym samym ,,Koro-
glu” rozpoczat nowa er¢ w Azerbejdzanie, opierajac nowoczesng szkole kompozytorska opery
na folklorze ludowym. Pod wpltywem postgpowej mysli filozoficznej i estetycznej, rozwingl
si¢ kierunek wydarzen w zyciu spolecznym, klasyczna opera azerbejdzanska stata si¢ jednym
z niezwyktych obszaroéw azerbejdzanskiej kultury narodowej XX wieku. W ubieglym stuleciu
wszystkie obszary narodowej tworczosci muzycznej Azerbejdzanu przeszty trudng i zaszczytng
droge 1 w kierunku o$wiecenia staly si¢ nieodtacznym bogactwem kulturowym narodu.
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